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Ooperd transgresivi-si justificirile sale

Un experiment imaginar

Imaginati-vi ca vi aflati intr-o expozitie. Intrati intr-o sala
si va treziti in fata unei imagini. Titlul este tiparit langa
lucrare, dar evitati sa-1 priviti. Nu vreti, sau nu vreti inca,
s4 limitati impresia pe care v-a ficut-o lucrarea prin
citirea textului artstului. Nu doriti sa aflati ce tratazeazi
lucrarea, vreti si contemplati ceea ce se vede. Doriti ca
imaginea sd se prezinte singura, fird ajutorul explicativ al
cuvintelor. Acum presupuneti ci lucrarea aflatd in fata
dumneavoastri este 0 compozitie fotograficd a artistului
american contemporan Andres Serrano. Ce vedetiz O
panza de 152,4 cm pe 101,6 cm, la fel de mare ca o
pictura istoricd din secolul al XIX-lea. Infitiseaza un
crucifix cu contururi estompate, inecat intr-o substanta
aurie, difuza. Compozitia are o frumusete incetosata,
destul de conventionali. Are chiar si o usoard notd de
kitsch. Crucifixul, imagine a chinului si suferintei, este
neclar din pricina substantei neidentificate in care pluteste.
Durerea crucificirii este astfel voalatd, ca in spatele unui
ecran lichid. Lucrarea insisi este o fotografie a ticerii si infatiseaza in surdina
oroarea subiectului siu. S-a putea spune chiar ci s-a indepirtat de atrocitatea
scenei. In accastd reticentd, nu seamina cu nimic mai mult decit cu lucrarea
Crucificare (1897), a simbolistului francez Eugene Carriere, intimidata si
voalata tntr-un mod similar. Adici: inofensiv, respectuos, obscur.

Ati putea atunci merge mai departe. Dar vd amintiti ca n-agi verificat titlul,
drept care cititi textul imprimat aflac linga lucrare: Cistos in urina. Are un efect
discordant instantaneu. La patrat, de fapt. in bruralitatea sa respingdtoare, vi
surprinde (cu siguranta), dar contrazice, de asemenea, lucrarea insisi. Atita
frumusete estompata, atita agresivitate ostentativi. Asa ci va indeparrai si vd

mai uitati o datid. Nedumerirea dumneavoastri initiald — ce este acest lichid?

Sus

Eugéne Carriere

Crucificare
1897

Pe pagine opusa
Andres Serrano

Cristos in urind
1987
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WHAT IS“THE PROPER WAY — a disparut. Dar ce altceva adauga titlul la contemplarea
TO DISPLAY A U.S. FLAG?

**,,.‘

lucrarii? Vi spune, nu tocmal neutru, ci lucrarea prezinea

imaginea lui Cristos in urina. Sugereazi, dar nu afirma, ca
urina este a artistului. Sugereaza, de asemenea, inexorabil, ci
lucrarea este marturia unui act ireverentios. Este o gluma pe
seama subiectului si totodati a publicului. Pictura inviti la
respect; titlul isi bate joc de noi pentru ci-l oferim cu
naivitate. Riscam si interpretim gresit lucrarea daca ignorim
aceastd momire a spectatorului. Este o batjocuré, Lune
blague®, in sensul dat de citre fratii Goncourt, scriitori
francezi din secolul al XIX-lea: »acel ras care ia in tarbaci
mdretia, sfintenia, maiestuozitatea, poezia tuturor lucrurilor®,
Profaneaza. Titul este o declaratie a ardstului: am ficut acest
lucru pe un crucifix, am urinat pe el. (Nu este singura
semnificatie a lucririi, dar este — contrar tezei sustinute de citre

unii dintre aparatorii sii — o parte a respectivei semnificatii).

Lucrarea insasi este o afirmare a autorititii artistice: un arcst
poate avea atita putere incar si ia in deridere principala icoani
a bisericii catolice. Cristos in uring (1 987) ii pacileste pe
E_ R spectarori si spund o blasfemic, asa cum spectatorii care au vrut
sa raspunda la intrebarea pusa de lucrarea lui Dread Scott Care
este modul corect de a expune un steag american? (1987) au fost
pacaliti si calce pe drapelul Statelor Unite, pangarindu-1.
Astfel, artistul i face pe spectatori complici la propria sa
transgresiune. Mai mult decir orice, dtlul anunti: ,aceasta este
o lucrare transgresiva“. Ne spune ce este si cum si o privim.

Numele sau ii declara scopul estetic. Se (a) conformeaza mai

multor semnificatii curente ale cuvintelor Htransgresiv si

wtransgresic; (b) cere aprobarea noastri ca un exemplu al transgresivului, o arta

Dread Scott

e s i pretuita din punct de vedere cultural; (¢) ne solicita protectia fati de adversarii
corect de a expune sdi (pe care o putem furniza apeland la trei justificiri).

un steag american?

1988

Transgresivul

Ce inseamni, atunci, s descrii o actiune sau o o erd transgresivi? Existd un sens
C &

primar, teologic, al transgresiunii. Este un pacat, un superdelict, o jignire la adresa

lui Dumnezeu. In Paradisul pierdur al lui Milton, de exemplu, Adam si Fva

stransgreseazd vointa Domnului® atunci cAnd mananci fructul oprit. Blasfemia
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este, astfel, metacransgresivia, Luarea inldesert anumelui Domnului, pedepsita
imediat cu moartea, este chiar modelul transgresivului. Incircicura negativa a
acestei semnificatii este complicatd in utilizarea sa de citre 0 anumiti antinomie,
o celebrare pozitiva a incalcarii legii. Ne dezviluim starea de gratie prin insisi
incalcarea legii. Ne-o spune Sfintul Pavel. Asadar existi o tensiune fondatoare.
Transgresiunile sunt cel mai bun si totodati cel mai rau mod de a incilca legea,
ceea ce s-ar rezuma, probabil, astfel: transgresiunile sunt ofense care pot elibera.
Aceste semnificatii erau puncte de pornire. Erau atunci secularizate si diluate.
Cand Sfintul Pavel scrie: ,unde nu existd lege, nu existd incilcare®
(Romanii 4:15), sugereazd mai mult decit evidenta observatie ci, pentru a
f1 incalcate, legile trebuiec mai intdi s existe. Ceea ce vrea si spuna este ca
legea insisi promoveaza infractiunea si ca simpla ei existentd este marturia
starii noastre neregenerate. Pavel infiera atit legea, cit si predispozitia noastra
de a o transgresa. Legea nu civilizeazi; dar transgresiunile nu elibereaza. El
este aspru cu legea pentru ci atunci cAnd scrie despre ea, are in minte, de
obicei, ritualul evreiesc, care este dusmanul siu. Este aspru cu transgresiunile
din pricina convingerii lui ¢4, fard credinta in Isus ca Mesia si starea de gratie
pe care aceastd credintd se presupune ci o conferd, incilcim fie si legile proaste
pe riscul nostru. Dar in vreme ce intelegerea a ceea ce ne face s transgresim
este complicata de ostilitatea lui fatd de lege, nu este nicio indoiala ca atat
el, cit si Scripturile asoclazi transgresiunea insisi cu toate lucrurile rele si
nedemne. De exemplu, Sfintul loan scrie ,,Cine transgreseaza si nu urmeaza
invatiturile lui Cristos, nu are Dumnezeu® (2 Ioan 9). Se gandeste la aceia
care resping divinitatea lui Isus, astfel incit aici ,transgresiune” nu este o
incilcare cu buni stiinta a legii, ci o stare de spirit sau un fel de a fi, un refuz
pervers de a incuviinta adevirul si autoritatea mircuriilor crestine. Desi sensul
cuvantului s-a estompat in timp, are o noud rezonanti cind ne gndim chiar
la felul in care anumite opere de arti moderne ar putea s ,transgreseze”.
Cristos in urind, de exemplu, ,nu urmeaza invititurile lui Cristos”.
Cuvéntul ,transgresiuni® a intrat in limba englezi in secolul al XVI-lea,
impovirat cu aceste intelesuri biblice negative. Cuvantul a fost curand
secularizat pentru a descrie nerespectarea legii. A fost apoi extins, mai intai
ca s includi incilcarea oriciror reguli sau principii, iar apoi ca si desemneze
orice indepirtare de la comportamentul corect. ,Nu voi pierde timpul
transgresand rabdarea cititorului®, remarca un grijuliu scriitor de la mijlocul
secolului al XVII-lea. Si, prin aceasta largire de sens, extinderea de la
problemele teologice la unele care tin de bunele maniere, la sfarsitul secolului
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al XVII-lea, cuvanrul »transgresiuni® a ajuns si includ digresiuni: devierile
de la regula discursului cuiva. Este o transgresiune, de exemplu, si treci peste
datele firesti, ,les données®, ale vietii cotidiene. Transgresiunile se ridici astfel
la nivelul celui mai serios delict si coboari pani la nivelul celui mai
nesemnificativ solecism. O »transgresiune® este denumirea celei mai grave
infractiuni si a oricirei infractiuni.

In paralel cu aceasta extindere, exista dous dezvoltiri suplimentare ale
sensului. ,A transgresa“ capat, in secolul al XV1I-lea (desi ulterior pierde) un
sens tranzitoriu: transgresorul »transgreseaza impotriva“ unei persoane,
comitind o ofensi cAt se poate de gravi. Aici termenul de »transgresiune”
se detaseazi de incilcarea regulilor si devine, in schimb, un fel de agresiune,
desi nu neapirat una fizici — o injurie, poate, sau o provocare. Este o violare
a persoanei si nicidecum a regulei. Capiti inteles de agresiune care rineste.
Accastd agresiune poate fi indreptata, de asemenca, impotriva unui discurs
ori stil: perturbarea sa cu manifestiri josnice (strigite, flatuliri, rigiieli,
interjectii ireverentioase) sau prin expunerea contradictiilor sale interne
(sublinierea antinomiilor inerente, mentionarea exceptiilor, identificarea
impurititilor), de fiecare data perturbind suprafata lini si continui a
discursului ori stilului respectiv. Un Strigdt este transgresiv in acest mod si
in altele inrudite. Pictarea unui strigac pe un chip decorativ ce se iveste din
vesminte decorative este, asadar, transgresivi (asa cum a demonstrat Francis
Bacon). Termenul »transgresiuni® este folosit si ca referire la orice depisire
a granitelor. Acesta se apropie cel mai mult de sensul etimologic: a trans-gresa,
a trece dincolo, a depasi. Cu toate ci o asemenca utilizare are deseori o
Incarcatura negativi, trebuie totusi diferentiati de orice notiune de incilcare
a regulilor. In utilizarea cuvantului la inceputul secolului al XX-lea, de
exemplu, marile care se revirsau asupra pamantului sunt descrise de citre
geologi drept »transgresive®. (Paul Klee a sesizat anarhia mirii: »Marea si-a
ldsat urmele pe plaja / Si dunele de nisip, scena unei crime perfecte.) Aceasta
se leagi de verbul ,,a incilca“ — depisirea ilicitd a unei limite. Pentru a submina
o ierarhie, amplasarea subordonatului deasupra celui mai mare in rang sau
amestecarea unor concepte ori materii distincte, nerespectarea unor demarcatii
care beneficiazi de aprobare institutionali sau tacits ar putea fi transgresiuni
in acest sens. Ca urmare a transgresiunii, ordinea ar putea fi re-ordonati sau
dez-ordonati, ori poate fi transformaci la loc la starea sa originala.

Astfel, rezulti patru semnificatii esentiale: negarea adevirurilor doctrinare;
incilcarea regulilor, incluzind violarea principiilor, conventiilor, pietitilor
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sau tabuurilor; aducerea de ofense grave si depisirea, stergerea ori incilcirea
granitelor fizice sau conceptuale. Anumite practici pot fi transgresive intr-un
numar de privinte in cadrul unei singure semnificatii (de exemplu, incalcarea
atat a unei reguli morale, cit si a uneia legale). Ne putem imagina sau putem
lega oricare dintre aceste semnificatii de oricare alta. De pilda, transgresarea
regulilor poate fi inteleasd, printr-o metafora spatiald, ca fiind depasirea limi-
telor. Aceasti facilitate substitutivi are implicatii pentru caracterizarea trans-
gresiunilor. Descrieti o reguld drept granita si cineva aproape ci-i va justifica
incilcarea. Descrieti o frontierd drept limitare si incilcarea sa va deveni o
indatorire (ca in ,guvernul S.U.A. trebuie si ramani departe, in continuare,
de definirea granitelor pentru expresia artistici acceptabila®). Exista multe
practici sociale care sunt multiplu transgresive, creatia artistica fiind prima
dintre ele. Luati exemplul lucrarii Cristos mort si ingerii de Manet (1864): a
negat sau a pus sub semnul intrebirii doctrina invierii lui Cristos. A adus astfel
o ofensi gravi. A incilcat conventiile artei religioase. A facut-o, in parte, prin
estomparea diferentei dintre divin si uman, dintre subiect si model (ingerii
fiind pictati ca modelele ce sunt). Semnificadile pot, deci, coexista intr-o unici
lucrare sau intr-un singur obicei. Referindu-se la modul in care a fost primita
pictura Dejunul pe iarbi (1863), un exeget al lui Manet relateazi ci ,,unii au
fost de acord ci era o lucrare cu adevarat inovatoare, dar pentru altii (artistul)
transgresa atdt legile perspectivei, cAt si pe cele ale moralitatii®. Arta poate si
infitiseze conventii si si le incalce concomitent.

In acceptia curentd, ,transgresiuni® pastreazi un sens religios rezidual. De
asemenea, continud si insemne orice violatiune gravi a regulilor legale si/sau
morale, ca in clauza finala a noii constitutii sud-africane, care se referi la trecute
stransgresi(un)i ale principiilor umanitare”. Dar conceptul de , transgresiv" isi
gaseste adevaratul inteles in discursul cultural contemporan, unde se bucuri de
multd consideratie si este folosit intens. A descrie o operd de arta drept ,trans-
gresivi“ inseamni a-i face un compliment. ,Arta, in special pictura, era, pentru
mine, un domeniu in care orice granitd impusd putea fi transgresati”, spune
sctiitorul Bell Hooks. Ti succede ideologiei romantice a artistului ca geniu, care
incalca regulile fard si-i pese de constringerile artei. ,Fird si tina cont de reguli,
aceste cirje pentru slabiciune si pedagogl ai stingiciei, poetiza romanticul german
Friedrich Schiller, geniul trece calm si sigur pe sine prin toate capcanele falsului
bun-gust”. Dar Schiller adaugs, intr-o limitare pe care estetica transgresiva o va
respinge: ,numai geniulul i este dat s se simtd in largul lui dincolo de ceea ce
se obisnuieste si si extindd natura 774 s o depaseasci” (sublinierea mea).
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O ignorare transgresiva a granitelor conceptuale si geografice ale artei este
provocata de si, la raindul siu, di nastere la internationalizarea practicilor artistice
si influenta globala a culcurii expozitionale. Pentru Kandinsky, spiritul creativ
este Intotdeauna implicat in ,,schimbarea obstacolelor. Transgresivul are si o
anumita nuanta politica, opunindu-se stereotipiei si autosuficientei, generdnd
totodatd ,,deschiderea” si ,hibridizarea®. In cuvintele lui Salman Rushdie, am
putea spune ci: iubeste corciturile si se teme de absolutismul puritaii. [El a scris
acest lucru in Versetele satanice (1988), o lucrare transgresiva prin excelenti. ]
Conflictele dintre disciplinele academice sunt comparate in zeflemea cu
disputele frontaliere si sunt atribuite unei meschine constiinte de breasli.
Granitele trebuic combarute; ele rezoneazi cu tot ce este pietrificat, inchistar,
imobil. Incalcarea granitelor trebuie admiratd; rezoneazi cu tot ce este fluid,
proaspat, neimpovarat, mobil — si ,co0l® (ca in reclama de pe Internet a
magazinului de arcd pentru lucrarile semnate de artistul britanic Damien Hirsc:
»Cine poate depasi granitele vechi mai bine decir Hirse?*). Atunci cind o granita
este incalcatd, se poate simti gustul infinicului. ,Atundci cind atingem limita
lucrurilor fixata pentru noi, remarca aforistul englez G.C. Lichtenberg,
anticipand preocuparea moderna pentru transgresiv, putem vedea infinitul, exact
asa cum, pe suprafata Pamantului, privim spatiul nemisurat®, Transgresivul pune
sub semnul intrebarii ideile preconcepute; distruge tot ce este pietrificat si stabilit:
conduce la inventii si descoperiri. ,O granita, spune artistul italian contemporan
Gilberto Zorio, este o linie imaginara concretizata prin violenta.“ Incalcarea
granitelor este o datorie. , Trebuie si fim la frontiere, declara cel mai proeminent
ideolog modern al transgresivului, Michel Foucault; critica consta, de tape, in
chibzuirea asupra limitelor si analizarea lor.“ Atunci cind a fost atacata de citre
Dreapta Americana, la sfirsicul anilor "80, Lucrarea Cristos i wuring a fost aparatd
drept un exemplu al ,explorarii insistente si progresive a frontierelor interzise
ale experientei umane*.

Aceastd intelegere a transgresivului, care este suficient de raspandita in
discursul cultural contemporan, se indeparteazi atit de mult de sensul juridic
al cuvantului, inct intr-un astfel de context, acesta din urma ii poate parea
doar o versiune exageratd, caricaturala a lui insusi. Chiar aceasta este sem-
nificatia lucririi transgresive Jurisprudenti (1903-1907) a lui Gustav Klime,
pe care scriitorul satiric vienez Karl Kraus l-a analizac corect, dar s-a pripit
si-l condamne pentru insuficienta intelegere a legii.

Kraus se plingea: ,Pentru Herr Klimrt, conceprtul de jurisprudenta este
epuizat de citre notiunile de infractiune si pedeapsa. Pentru el, «domnia legii»
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nu inseamna, nimic mai mult decat «vineazi-i si suceste-le gituly. Iar
acelora care sunt extrem de multumiti sa «nu aiba nimic de-a face cu legea»,
el le prezinta imaginea inspaiméntitoare a transgresorului”. Nu transgresiunea
in sine sufera, cu capul plecat, sa fie condamnatd in opera lui Klimt, ci
rransgresiunea asa cum este conceputd de citre lege. Reprezentarea legala a
transgresiunil, reprezentare pervers reductionistad si care neagd viata, este
dusmanul artei si obiectul reactici antagonice a lui Klimt. Legea nu intelege
— nu poate — frumusetea transgresiunii; din perspectiva sa, faprul ca arta
celebreazi transgresivul este o pretiozitate gresita si periculoasi. Arta este tot
atit de oarba la viciile transgresiunii, afirma legea, pe cit se spune cd ar fi ea
insasi la frumusetile transgresiunii. Opere de arti care condamni delictele,
legi penale care fac exceptic pentru artd, sunt simple compromisuri ale
proiectelor estetic si, respectiv, de jurisprudenta. Unul este dedicat materiali-
zarii neingradite a capacitatilor noastre imaginative, celalalt, reglementarii

cuvintelor si faptelor noastre. Arta exaspereazi legea; legea oprima arta.

Celebrarea transgresivalui

Consideratia pentru transgresiv in arta poate fi atribuitd in buna masura
influentei scriitorului francez din secolul al XX-lea Georges Bataille. Pentru
acest eseist si romancier nemultumit si radical, transgresivul este aspectul
utopic al oricarei opere de artd, cel care ne oferi posibilitatea de a intrezari
o existenta neincorsetati de reguli sau constrangeri. Bataille era un intelectual
renegat, a cirui imaginatic era atrasa de neobisnuit, sordid, ignobil, pangirit.
»Materialismul siu de joasa spetd ardta, spunca el, o covérsitoare lipsa de
respect.” André Breton il numea ,filozoful excremental®. Cartile lui refuza
restrictiile de gen si regularitatile discursurilor conventionale. Sunt autotrans-
gresive. Cineva care i-a studiat recent opera o descria ca fiind ,sabotaj
impotriva lumii academice si a spiritului sistemului®. Este ,un proiect
impotriva proiectelor. Speculatiile lui includ mai putin o teorie, cat o fantezie
a originilor, o viziune articulata in limbaj, extatica si erudita totodari. Lucrarile
lui sunt repetitive, nestapanite, agitate; de asemenea, au note de subsol.
Bataille scrie despre sacru, violenta, pierdere si moarte, despre frumos si
ingrozitor. Transgresiunea erotici este, prin implicare, genul oricaror
transgresiuni. El insusi prezinta unele motive pentru acest lucru; putem face
speculatii in privinta celorlalte. Ar putea fi, de pildi, faprul ca anumite forme
de sexualitate sunt condamnate expres in Scripturi; faptul ca insisi experienta

sexuala ocupa spatiul extrem al placerilor de moment; faprul ca exista o traditie



O opera transgresiva si justificarile sale

literara wundergroind®a@erotismului, care atrage ostilitatea statului; faprul
cd un anume fel de eliberare sexuali este principalul mod in care epoca
moderna se defineste fata de perioada precedenti.

Pe scurt, el argumenteaza in felul urmitor. Avem nevoie si muncim
pentru a ne detasa de existenta noastra animald; munca ne face ceea ce suntem.
Orice lucru care interfereazi cu lucrul productiv risci se ne intoarci la starea
respectiva si, de aceea, nu poate fi permis. Este ,rabu®. Totusi, desi munca
ne clibereazi de o formi de subordonare, ne supune alteia. Suntem prinsi
intr-o neincetatd munci de productie. Si astfel avem nevoie, din timp in timp,
si ne eliberam de mijloacele propriei eliberiri. De aici si nevoia de transgresie
a tabuului. Aceasta transgresie este concomitent o intoarcere la existenta ani-
mali, in care munca este necunoscutd, si o afirmare a suveranitdtii asupra
vietil comunitare, in care munca este obligatorie. Devenim constienti de noi
insine ca subiecti, prin muncs; constiinta noastri de sine ca subiecti ne
determini s3 ne impotrivim subordonarii noastre fata de munca. Subiecti-
vitatea este descoperiti in munci, dar se exprima impotriva muncii. Astfel,
transgresiunea reprezinta atit dorinta de suveranitate a subiectivititii, cAt si
cea de eliminare a subiectivitatii — o dorinta de intoarcere la acea lume de
care omul a fost despartit prin descoperirea subiectivitatii. Este o afirmare a
ludrii in stapanire, combinati cu un fel de nostalgie htonica. Este in acelasi
timp o clipd de elevatie si de decidere, asa ca este insotitd de experienta unei
anume nelinisti. Indepirtarea de origini este mai mare chiar in momentul
in care se produce fugara si voita intoarcere la ele. Transgresiunea nu este
niciodatd, fireste, o intoarcere concreti. Dimpotriva: transgresiunile,
impreuna cu tabuurile, fac viata comunitar ceea ce este.

Societatea umani este, astfel, mai mult decit o lume a muncii. Existenta
tabuurilor si transgresiunea lor dezviluie diviziunea societdtii in doua
domenii, profan si sacru. in domenjul profanului, tabuurile domnesc.,
Domeniul sacrului depinde de transgresiuni limitate. Este domeniul
celebrarilor, domnirorilor suverani si al lui Dumnezeu. Este, argumenteaza
Bataille, domeniul excesului: acel lucru care depiseste limita obisnuiti, masura
comund. Avem nevoie, totusi, si facem diferenta dintre sacru in general si
conceptia crestind despre sacru. Crestinismul refuzi si recunoasca acea calitate
integrald a transgresiei in experienta religioasa. Sacrificiul lui Cristos nu este,
astfel, responsabilitatea credinciosilor; acestia doar contribuie la crucificare
prin pacatele lor. Crestinismul reduce religia la aspectul ei benign. Trans-
gresiunea devine un simplu pacat — o greseald, ceva ce n-ar fi trebuir sa se



O opera transgresiva si justificarile sale

intample. Tabuyl  este) absolut sitansgresiunea de orice fel trebuie
condamnata fara rezerve.

Transgresiunile, sau ,,consumurile nefolositoare, includ arta, sacrificiile,
erotismul. Sunt un protest fat de servilismul implicit din proiectul muncii,
subordonarea fatd de lucruri. Acea parte a vietii sociale care nu se consacri
muncii productive este ,,partea blestemati®. Singura noastra plicere reald este
sd ne risipim resursele fird niciun scop; vrem intotdeauna s fim siguri de
inutilitatea sau costul ruinitor al extravagantei noastre. Prin comparatie cu
munca, transgresiunea este un joc. Existd astfel, in om, un impuls care
depiseste mereu limitele si nu poate fi niciodati controlat in totalitate. Aceasta
este violenta dorintei, care intotdeauna amenintd si deranjeze munca
infiptuiti colectiv. Violenta este ceea ce lumea muncit exclude cu tabuurile
sale. Este inspdiméntitoare si totusi fascinantd. Tabuurile primare sunt legate
de moarte si sexualitate. Atunci cAnd este vorba despre munci, creatia si
suprimarea vietli trebuie puse deoparte. Oroarea noastra fati de cadavre
constituie retragerea din fata simbolurilor i a contagiunii violentei. Moartea
este semnul violentei, ca si sexualitatea. Tabuul din noi privind libertatea
sexuali este general si universal. Fie ci este vorba despre moarte sau sexuali-
tate, obiectul este reprimarea violentei. Omul std dezarmat in fata mortii ori
uniunii sexuale. Este nevoie, adaugi Bataille, de ,nervi de otel® pentru a
admite legdtura dintre sex si moarte.

Transgresiunile au viatd scurtd; nu incearci atit s aboleasca regula, cit si
o suspende, chiar si numai pentru o clipd. Bataille era impresionat de
dictonul antropologului Marcel Mauss: ,, Tabuurile exista pentru a fi incalcate.”
Pentru Baraille, transgresorul reinscrie granita pe care o incalci. Tabuurile sunt
constrangeri care trebuie violate si pastrate. Transgresiunea afirma limite. Sa
ludm sacrificiul, de exemplu, care este o transgresiune religioasa. Altfel spus,
este transgresiunea tabuului asupra crimei. Tabuul este ,scurtcircuitat®, nu
desfiintat. Transgresiunile suspenda tabuuri fira s le suprime. Exista, astfel,
o profundi complicitate intre lege si incalcarea sa. Experienta transgresiunii
este una care combina temeri si extaz. Este plicere si durere, in combinatie
si in extremis. Scriitoarea franceza Julia Kristeva este, in aceasta (daci nu in
orice) privintd, eleva lui Bataille. Ea scrie: ,,Chestiunea eticii apare oriunde un
cod (moravuri, contract social) trebuie distrus pentru a lisa loc liberului joc
al negativititii, nevoii, dorintei, placerii si voluptitii, inainte de a fi recompus,
desi temporar si In deplini cunostintd a ceea ce implicd acest lucru.” Cu alte
cuvinte: operele de arti, care sunt problematice din punct de vedere etic, pe
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misurd-ee’trece timpul il fncorc pe cititor sau privitor, cu o privire ceva mai
limpede, la regularitatile ,,codului® temporar transgresat. Nu schimba nimic.

Aceasta viziune lipsitd de iluzii politice contrasteaza cu un anume opti-
mism politic, care uneori a cdpatat viatd, doar ca si dispara din nou, in cursul
ultimelor doui secole. Este efectul unor episoade revolutionare scurte. Un
astfel de episod a precedat cu putin aparitia artei transgresive. Dupa revolutia
franceza din februarie 1848, care a proclamat republica si a impus sufragiul
universal si cu ceva timp inainte de stabilirea celui de-al Doilea Imperiu,
criticul de artd Clément de Ris exulta in paginile celei mai importante
publicatii de arca din Franta, 2 Artiste: ,in domeniul artel, ca si in cel al
moralei, al gindirii sociale si al politicii, barierele cad si orizontul se
largeste.” Cum s-ar putea caracteriza acest ton foarte usor de recunoscur, cu
cuforia sa hiperoxigenari?

Era o perioadd de mari sperante pentru radicali, unul din acele momente
in care tot ce este inghetat — tot ceea ce pare inevitabil, imuabil, opresiv si
vesnic prezent — se dezgheati. Era un moment de bucuric politici, in care
imperativul de a fi rezonabil s-a relaxat brusc. Aceasta este revolutia. Viata
particulara este neglijatg; cel pasiv devine indriznet, cel aparic, poruncitor
si viguros. Prohibitiile sunt transgresate, imaginatia se extinde, iar emotia
capata forme de expresie publice, colective. Moment imbitator, stimulator,
clarificator. Este ca si cum am putea vedea dintr-odaca mai departe si, pe
neasteptate, am avea si control asupra lucrurilor vizute. Eram cindva
membrii alienati ai unui colectiv; acum suntem exemplele unui grup unit.
Ceea ce fusese doar intrezarit inainte, si acunci numai in aspectele sale separate,
poate acum f1 vizut in intregime. Totul se leaga in acelasi timp. Creeaza
dependenti. Este un aspect extatic al oricirui eveniment revolutionar, asa cum
remarca criticul german Walter Benjamin. Daca o persoana a triit un astfel
de moment, ar dori cu sigurantd sa-l recreeze, in orice context posibil. De
Ris scria in chiar acel moment, care apoti s-a incheiat, asa cum se intampla
intotdeauna. Conflictele politice dintre grupuri doritoare de putere au
distrus aparenta de unanimitate; banalele nevoi ale vietii de fiecare zi au
estompat entuziasmul. Istoricul de arta T.J. Clarke scrie despre ,iluzia lirica
din 1848". S-a sfarsit aproape la fel de curind pe car incepuse si a fost
comemoratd in chiar momentul triirii. Dupa aceea - si in ivirea avangardei
arustice - a inceput sa prevaleze o legatura destul de diferiea intre arta, moral,
politica si gindire sociala. In loc ca acestea patru si mearga impreuni, s-au

separat. Noi posibilititi s-au ivit in lunile si anii care au urmat, dar numai



